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Abstrakt

Prispévek predstavuje vysledky ptirodovédného
prazkumu deskové malby jednoho z nejvyznam-
néjSich mistrd stfedovéku Mistra Treboniského
oltare a jeho dilny, ktery probéhl v chemicko-
technologické laboratofi Narodni galerie v Praze.
V ramci Setreni byla provedena rozsahla identifi-
kace materialt podlozek, bylo posouzeno prove-
deni podkresby, identifikovany pigmenty, barviva
a pojivové slozky v podkladu a ve vrstvach malby.
Na podkladovych kfidovych vrstvach byla pro-
vedena biostratigraficka a paleoenvironmentalni
analyza, ktera charakterizovala lokality kfidovych
loZisek. Mikro-vzorky z malby byly analyzovany
metodou optické mikroskopie, spektralni analyza
prvkového sloZeni byla provedena na skenovacim
elektronovém mikroskopu s energiové-disperznim
Rtg detektorem. Mikro-Ramanova spektroskopie
byla uzita k posouzeni chemické struktury pig-
mentl. Kromé klasickych pigmentd bézné uziva-
nych v malbé jako je olovnata béloba, cerveny lak,
rumélka, sufik, okry, zelené pigmenty na bazi médi
a uhlikaté éerné byla ovérena a potvrzena i struk-
tura olovnato-cini¢ité zluté typu Il, indiga a lapisu
lazuli. Mezi nejvyznamnéjsi ptinosy provedeného
materialového prizkumu patti doklady o Sirokém
rejstiiku technik pokoveni, coz zahrnuje jak pod-
klady pod pokoventi, tak samotné materialy kovo-
vych félii. Na dilech Mistra Trebonského oltare byl
identifikovan i cerny poliment. Zlaceni na cerny
poliment je pomérné vzacny zplsob techniky na
Ceské deskové malbé 14. stoleti. Ve vrstvach plat-
kového pokoveni bylo identifikovano stribro, zla-
to i cvidgold (zwishgold). Cilem pfirodovédného
prizkumu bylo prohloubit materialové znalosti,
které mohou byt korektivem pfi interpretaci tech-
niky malby. Ziskané poznatky jsou zhodnocenim
vytvarnych materialG pouzivanych v dilné Mistra
Trebonského oltére.

Abstract

The contribution presents results of a natural-
-scientific investigation of a panel painting by
one of the most prominent masters of the Mid-
dle Ages, Master of the Trebon Altarpiece and his
workshop. The investigation took place in the
chemical-technological laboratory of the National
Gallery in Prague.

Within the research, an extensive identifica-
tion of support materials was accomplished; the
execution of the sketch drawing was assessed,
pigments, paints and binders of the ground as
well as of the paint layers were identified. An ex-
tensive biostratigraphic and paleoenvironmental
analyses of the ground chalk layers were carried
out, which characterised the areas of chalk
deposits. Micro samples of the painting were
analysed by means of optical microscopy, spectral
analysis of the element composition was carried
out with the use of scanning electron microscopy
with the energy-dispersive x-ray detector. Micro-
Raman spectroscopy was used to assess the che-
mical structure of pigments. Besides common pig-
ments widely used in painting such as lead white,
red lake, vermilion, red lead, ochres, copper-based
green pigments and carbon black, it was identi-
fied and proved that also structures of lead-tin
yellow type Il, indigo and lapis lazuli were present.

Evidence of a wide range of metal-plating
techniques is one of the greatest contributions of
the accomplished investigation. It includes sup-
ports for metal-plating as well as the materials of
metal foils themselves. Black poliment was also
identified on the works of Master of the Trebon
Altarpiece. Gilding a black poliment layer means
quite a rare technique found on Bohemian panel
paintings of 14t century. In the layers of leave
metal-plating silver, gold and zwishgold were tra-
ced. The aim of the investigation was to deepen
knowledge of materials, which might be a correc-
tive measure when interpreting painting tech-
niques. The findings gained assess the materials
used by the workshop of Master of the Trebon
Altarpiece.
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Anonymni autor nazyvany Mistr Treboiiského
oltafe nebo Mistr tfebonsky je jednou z nejvy-
znamnéjsich malifskych osobnosti posledni ¢tvr-
tiny 14. stoleti v kontextu d€jin stfedovékého
uméni.['l Jeho dilo vykazuje nejvy$di vytvarné
kvality, je charakteristické kultivovanosti malir-
ského projevu a vyjimec¢né zafivou barevnosti.
Zarivé barvy uzité obvykle na rouchach jsou
umocnény pozadim ve $kale hnédych, sedych
a silného ucinku je docileno i kontrastem syté
Cervené oblohy. V pojeti Mistra Trebonského
oltare je barva posunuta do roviny duchovniho
vnimani.[2 Aktualizovany p¥irodovédny prizkum
se snazi, pomoci inovativnich instrumentalnich
analytickych metod, nahlédnout nové do ma-
litskych barev, specifikovat pouzité pigmenty,
barviva, provedené pokoveni, pojiva a popsat sy-
nergicky G¢inek vytvarnych materiald, jimiz tento
mistr dociloval tak vyjimecny vytvarny projev.

Materialovy prizkum0! navazal na dosavad-
ni vysledky ziskané v ramci analyz provedenych
v chemicko-technologické laboratofi Narodni
galerie v Praze (NG).[1V jejich sbirkach se setka-
vame s nejcennéjsimi dily Mistra Trebonského
oltare a jeho dilny. Nové byly provedeny analyzy
z Oltdre treboriského, ktery tvofi oboustranné
malované desky s pasijovymi vyjevy Kristus na
hote Olivetské / Sv. Katefina, sv. Md¥i Magdalena
asv. Markéta (132,8 x 92 cm, po 1380, NG v Praze,
O 476), Zmrtvychvstdni Krista / Sv. Jakub Mlads,
sv. Bartoloméj a sv. Filip (132,8 x 91,7 cm, po 1380,
NG v Praze, O 477) a Kladeni Krista do hrobu /
Sv. Jilji, sv. Augustin a sv. Jeronym (132 x 91,8 cm,
po 1380, NG v Praze, O 1266) (obr. 1) a Madony
roudnické (90 x 68 cm, 1385-1390 NG v Praze,
O 7102). Mezi dilenské préce, které byly zkoumany,
patfi UkfiZovdni ze sv. Barbory (125,5 x 95 cm,
pred 1380, NG v Praze, O 577) (obr. 2) a Panna
Marie Ara Coeli (92,5 x 65 cm, 1390, NG v Praze,
O 1457).*1 Priizkum byl roziiten i o dila v ma-
jetku Narodniho pamatkového Gstavu Adora-
ce Krista z Hluboké (127 x 96,3 cm, pied 1380,
Narodni pamatkovy Gstav, Gzemni pamatkova
sprava Ceské Budéjovice, HL 903) a Madona mezi
sv. Bartoloméjem a sv. Markétou (kolem 1380,
Narodni pamatkovy Gstav, Gzemni pamatkova
sprava Ceské Budé&jovice, HL 903).L¢]

Metodika

V ramci materialového prizkumu byla hodnoce-
na stratigrafie, pigmenty, barviva, pojiva a poko-
veni ve vrstvach malby. Analyza byla provedena
metodami optické mikroskopie, ktera umoznila
posoudit vystavbu, vzajemné propojeni, barev-
nost, tloustku a strukturu jednotlivych vrstev
malby. Na praskovych preparatech pfipravenych
z barevnych vrstev malby byla sledovana morfo-
logie castic, barevnost a optické vlastnosti pig-
ment(.[”] Nabrusy a preparaty byly pozorovéany
v polariza¢nim mikroskopu Eclipse 600 Nikon
v odrazeném viditelném svétle, v temném poli
a po excitaci ultrafialovym svétlem.[8] Preparaty
pigmentd z vrstev byly pozorovany v prochéze-
jicim polarizovaném svétle v paralelnich (PPL)
a ve zkfizenych (XPL) nikolech. Na nabrusech
byla realizovana spektralni analyza prvkového
sloZeni na skenovacim elektronovém mikro-
skopu s energiové-disperznim Rtg detektorem
(SEM-EDS) na pfistroji JEOL 6460. Specialni
pozornost byla vénovéana vrstvdm pokoveni.[®]
Pro zjisténi struktury a identifikaci pigmentd
a barviv byla provedena analyza metodou mi-
kro-Ramanovy spektroskopie (MRS). Mikro-
-Ramanova spektroskopie byla realizovana na
spektrometru DXR Raman Microscope ve spoje-
ni s konfokalnim mikroskopem Olympus a s po-
uzitim diodovych laserti 780 nm a 532 nm.["°]
Analyzy SEM-EDS a MRS byly provedny jak
bodové pfimo na zajmovych ¢éasticich pigmen-
tu, tak byly mapovany plochy vrstev malby
k posouzeni rozloZeni pigmentd ev. kovovych f6-
lif na pokoveni. Pojivové slozky barevnych vrstev
byly v prvni fazi identifikovany orientacné mik-
rochemickymi zkouskami a vybérové byla prove-
dena infradervena spektroskopie s Fourierovou
transormaci.l'"] Analyza df¥evénych podlozek
byla realizovana mikroskopickym posouzenim
morfologickych znakd jednotlivych dfevin.[2]
Specializovana analyza studia vapnitych nanofo-
silif byla uskutecnéna na vrstvé podkladu. Cilem
tohoto vyzkumu bylo identifikovat spolecenstva
vapnitych nanofosilii, s cilem specifikovat oblast,
ze které sedimenty pochézeji.['?]
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Vysledky prizkumu

Analyzou vzorkd dfeva bylo moZno potvrdit
v dilné Mistra trebonského oltare uziti jak drevin
jehli¢natych — smrk (Picea), tak listnatych — lipa
(Tilia). Smrkové drevo bylo prokézano na Oltdri
treboriském na deskach — Kristus na hore Olivetské
/ Sv. Katerina, sv. Md¥i Magdalena a sv. Markéta
i Zmrtvychvstdni Krista / Sv. Jakub Mladsi, sv. Bartolo-
méj a sv. Filipem, na desce UktiZovdni ze sv. Barbory
a rovnézZ i na obrazech Adorace Krista z Hluboké
a Madona mezi sv. Bartoloméjem a sv. Markétou.
Lipa byla identifikovana na pozdéji vrocenych
dilech Madoné roudnické a Panné Marii Ara Coeli.
Obé tyto dreviny byly ve 14. stoleti pro malbu
bohemikalni provenience pomérné rovhomérné
vyuZivany.['4] Neni ani prekvapiva variabilita
pouzitych dfevin v jedné dilné.['s] Tyto dfeviny
byly ve sledovaném obdobi v regionu Cech bézné
dostupné. Region byl charakteristicky vyskytem
lesd s bohatou smési listnatych a jehli¢natych
dfevin. V nizinach prevladaly stromy listnaté,
zejména dub a lipa, v pahorkatinach byly jiz lesy
smiSené (buk, smrk, jedle) a v horskych pasmech
prevladaly lesy jehli¢naté (smrk, borovice).[¢]
Desky byly pred nanesenim podkladové
vrstvy celoplosné prelepeny na predni strané
platnem. Na desce UkfiZovdni ze sv. Barbory bylo
identifikovano Inéné platno.['”] Hamsik udava
hustotu niti od 8 x 9 aZ 10 x 11 niti na cm=.["8]
Jde tedy o hruba platna. Na nékterych deskach
byla na zadni strané je$té uzita textilni cupanina.
Na zadni strané desky UkFiZovdni ze sv. Barbory je
cupanina pod malbou mramorovani. Cupanina
byla doloZena i na Madoné roudnickél’®! a na des-
ce Madona mezi sv. Bartoloméjem a sv. Markétou.[2°]
Na takto pfipravenou podlozku byl postup-
né nanesen dvouvrstvy podklad. Spodni vrstva ma
Sedé zabarveni a je obvykle tvorena smési hlinky
(hlinitokfemicitany), uhli¢itanu vapenatého
a uhlikaté &erné.[>'] Tato vrstva na jednotlivych
dilech je mirné variabilni jak v barevnosti, tak
v hrubosti jednotlivych &astic pigmentd. Jemny
Sedo-okrové zabarveny podklad je na Oltd¥i tre-
boriském. Oproti tomu na Madoné roudnické je vy-
raznéji tmavsi s hrubsi strukturou. Na dilenské praci
Uk¥iZovdni ze sv. Barbory je marginalni primés Cer-
venych hlinek (okrit). Na tuto vrstvu byly na-
sledné naneseny vrstvy bilého podkladu z pfirod-
ni kiidy. Kvalitni pfirodni kfida (9o-99 % CaCO;)
vznikla usazenim vapnitych schranek drobnych
mofskych Zivocichl v mélkém mofi. Je charakte-

risticka svou velmi jasnou bilou barvou, ¢istotou
a jemnosti. V obdobi gotiky je uziti prirodni kfi-
dy charakteristické pro umélecka dila v Zaalpi,
tedy i na dilech bohemikélni provenience.l??]
Biostratigrafické a paleoenvironmentalni zhod-
noceni pfirodni kfidy z podklad( probéhlo na
vzorcich z malby plasté a zlaceného pozadi na
Madoné roudnické.[22] Vyznamnéj$i zastoupeni
v podkladu malby plasté ve spolecenstvu vap-
nitych nanofosilii byli zastupci rodu Arkhangel-
skiella cymbiformis, Arkhangelskiella maastrichtiana
a Nephrolithus frequens. Tytu druhy dokladaji stafi
sedimentu svrchni maastricht, tedy 69 az 65 mi-
lionh let. Vyskyt Glomkd druhu Cribrosphaerella
daniae je stratigraficky marker pro svrchni ¢ast
svrchniho maastrichtu, zénu UC20d®. Druhy
Lithraphidites carniolensis a Lithraphidites quadra-
tus byly zaznamenany ve vzorku jak z plaste, tak
ze zlaceni a druhy Markalius inversus a Neocrepi-
dolithus cohenii byly identifikované v podkladu
pod zlacenim. Jde o dva kfidové sedimenty, které
vznikly v mélkém Selfovém mofi ve stfednich az
vysokych zemépisnych $itkach na severnim okraji
Evropské platformy, coz je napfriklad severni Né-
mecko, Polsko, Holandsko, jizni okraj Danska.
V dnesni dobé jsou znamy jako prirodni krida
némeckd (rujdnskd). Vyskyt druhové rozdilnych
vapnitych nanofosilii odlisuje dvé rozdilné tézeb-
ni lokality. Prirodni kfida pod malbou plasté je
z jedné lokality a kfida pod zlacenim je smichana
z kfid dvou riznych téZzebnich mist. Lze se do-
mnivat, Ze nejde o smés, ale o postupné kladeni
vrstev rozdilnych pfirodnich krid. Tuto hypotézu
potvrzuje i stratigrafie odebraného vzorku, kde
pod zlacenim je viditelnych nékolik vrstev k¥idy.
Spodni vrstvy kiidového podkladu maji jasnéjsi
bilou barvu s jemné;si texturou nez vrstvy ptimo
pod zlacenim. S rozdilnosti kfidovych vrstev se
setkavame i u ostatnich dél. Lze se domnivat, ze
i vybér materialu pfi pripravé podkladu nebyl na-
hodily a byl volen s ohledem na nasledné vrstvy
pokoveni (zlaceni, stiibfeni) nebo barevné vrstvy
malby. Podkladové vrstvy, véetné aplikace platna
na drevénou podlozku, mély funkci vyrovnavaci.
Podklad je odizolovan od barevnych vrstev orga-
nickou vrstvou na bazi protein(i nebo olejd. Na
ni je provedena pfipravna kresba. V dile Mistra
Trebonského oltare se setkavame s celou skalou
kresebnych technik.[241 Cervena kresba na bazi
¢ervenych okr( byla identifikovana na mikrovzor-
cich z deskovych obraz( Oltdre treboriského — Kla-
denf Krista do hrobu / Sv. ilji, sv. Reho¥ a sv. Jeronym
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1a. Kladeni Krista do hrobu, O 1266. Fotografie © 2017 Narodni galerie v Praze. 1b. Sv. Jilji, sv. Augustin a sv. Jeronym, O 1266. Fotografie © 2017 Narodni galerie v Praze.
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2. UkriZovdni ze sv. Barbory, O 577. Fotografie © 2017 Narodni galerie v Praze.
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3. Na stratigrafii mikro-vzorkd viditeln4 linka kresby: a) &ervena
kresba v malbé rouky Krista (Kladeni Krista do hrobu). Ve vrst-
vach malby je uZita smés olovnaté béloby, azuritu, ¢erveného laku
a zfejmé i auripigmentu; b) &ervena kresba s ojedinélymi zrny
uhlikaté &erné, modry plast sv. Bartoloméje (Sv. Jakub Mladsi,
sv. Bartoloméj a sv. Filip). V bilé podmalbé je olovnaté béloba. V mod-
rych vrstvach je uzit lapis lazuli v kombinaci s olovnatou bélobou
ve spodni modré vrstvé; c) ¢erna kresba uhlikatou erni na plasti
sv. Markéty (Madona mezi sv. Bartoloméjem a sv. Markétou). Na bilé
vrstvé olovnaté béloby je okrova podmalba obsahujici Zluty okr
s primési olovnaté béloby. V zelenych vrstvach malby je zeleny
médnaty pigment, olovnato-cini¢ita Zlut typ Il a olovnata béloba.

100 pm

4. Stratigrafie vzorku z plasté sv. Augustina (Sv. Jilji, sv. Augustin
a sv. Jeronym). Pokoveni je provedeno cvi$goldem na &erny poli-
ment. Fotografie © 2017 Narodni galerie v Praze.

(obr. 3a), UkfiZzovdni ze Sv. Barbory a Panna Marie
Ara Coeli. U desky z Oltdre treboriského — Zmrtvych-
vstdni'/Sv. Jakub, sv. Bartoloméj a sv. Filip byla potvr-
zena Cervena kresba s pridavkem uhlikaté cerné
(obr. 3b). Provedeni ¢erné kresby na bézi uhli-
katé cerné je dolozeno na desce Madona mezi
sv. Bartoloméjem a sv. Markétou (obr. 3¢). Ryty kre-
sebny rozvrh je v kombinaci s éervenou kresbou na
obraze Panna Marie Ara Coeli. Ryta kresba vyme-
zuje obvykle partie pokoveni nebo pozadii na ob-
razech Madona roudnickd a Adorace Krista z Hluboké.

Na vymezené plochy malby bylo nejdrive
provedeno pokoveni. Na dilech Mistra Treboi-
ského oltare a jeho dilny je uzito pokoveni pfi-
mo na podklad pies tzv. vodna pojiva, na vrstvu
polimentu a pfes olejovou vrstvu (mixtion).[2*]
Pokoveni ptfimo na podklad je na drobnych orna-
mentech odévl a na svatozafich. Na Oltdri tre-
boriském na deskach Kristus na hofe Olivetské
a Zmrtvychvstdni Krista a na obraze UkFiZovdni ze
sv. Barbory bylo na mikro-vzorcich z malby zbro-
je a helmé zbrojnose prokazano pokoveni pres
vodna pojiva platkovym stfibrem. Na obraze
Sv. Jakub Mladsi, sv. Bartoloméj a sv. Filip bylo na
svatozafi uzito pro kovovou félii platkové zlato.
Pokoveni na poliment je provedeno rovnéz na
odévech a zejména na pozadi. Vrstva polimentu
ma velice mélo uZivanou ¢ernou barvu.[2¢] Cerny
poliment je velice subtilni o tloustce cca 1-2 mm.
Cerné &astice jsou drobné a jemné, prvkovou ana-
lyzou byl identifikovan pouze uhlik s marginalnim
mnoZzstvim kiemiku a hliniku (cca do 2-3 hm. %).
S nejvétsi pravdépodobnosti jde o uziti lampové
¢erné.[27] Pro pokoveni pozadi na éerny polimet
bylo na vsech deskach pouzito platkové zlato.
Oproti tomu na ¢astech odévii (zbroj, Saty a plasté
s dekorem) je pro pokoveni na ¢erny poliment
uzit cvidgold (obr. 4). Cvisgold (polovi¢ni zlato)
se ziskavalo stepanim platka zlata a stfibra, kdy
doslo k propojeni obou kovti na principu stude-
ného svaru.28] Toto propojeni je velice charakte-
ristické a viditelné na snimcich z elektronového
mikroskopu (obr. 5) a Ize je rozlilit od kovovych
félii, kde pro jejich pfipravu je uzita smés zlata se
stfibrem. Na obraze Sv. Jilji, sv. Augustin a sv. Jero-
nym je v platku cvi$§goldu pomér cca 43 hm. % Ag :
57 hm. % Au a platek je orientovan stfibrem na po-
liment. Na plasti sv. Augustina (Sv. Jilji, sv. Augus-
tin a sv. Jeronym) je viditelné i zdvojeni platku,
které mohlo vzniknout piekryvem jednotlivych
kovovych félii. Oproti tomu na predni strané
Zmrtvychvstdni Krista je na Cerveném pozadi
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5. Snimek v BSE a spektrum z vrstvy cvidgoldu z pl4té sv. Augustina (Sv. Jilji, sv. Augustin

a sv. Jeronym). Fotografie © 2017 Narodni galerie v Praze.

provedeno pres olejovou vrstvu pokoveni hvézd
plétkem cvi$goldul?°], kde prevlada st¥ibro
v poméru cca 60 hm. % Ag : 40 hm. % Au.
Orientace platku neni zcela jednoznacna, je
vsak ziejmé, Ze diky vétSimu obsahu stfibra se
hvézdy mohou jevit spiSe jako stfibrné (obr. 6).
Na desce UkriZovdni ze sv. Barbory je na pokove-
ném brnéni s dekorem zbrojnose uprostred uzit
rovnéz cvisgold v obdobném technolgickém
zpracovani jako na Satu sv. Augustina na obraze
Sv. Jilji, sv. Augustin a sv. Jeronym. Na dekorova-
ném zbroji prevlada zastoupeni kovd v cvisgoldu
v poméru 66 % hm. Ag : 34 hm. % Au a platek
je orientovan stfibrem na poliment, a tudiz se
zbroj jevi jako zlata. Oproti tomu na ¢astech bez
dekoru je uzit cvisgold v témér obdobném po-
méru cca 44 hm. % Ag : 56 hm. % Au, ale platek
je orientovan zlatem na poliment. Na Satu Mari

Magdalény je sloZitéjsi situace v interpretaci, ne-
bot je zde rozsahla degradace v plose malby satu
a nelze jednoznacné identifikovat, zda jde o cvis-
gold, ktery by se mohl predpokladat na zakladé
ostatnich identifikovanych folii a poméru stribra
a zlata (38 hm. % Ag : 62 hm. % Au), nebo zda
jde o kovovou folii smési zlata se stribrem.
Malba Mistra Trebonského oltare a jeho
dilny je provedena vrstevnatou technikou, kdy
dochazi k souctu barev uzitych v jednotlivych
vrstvach a finalni odstin barevného akcentu je
vysledkem jejich optického souctu. Bila vrstva
podmalby, provedena olovnatou bélobou, je
uzita na vétsiné plochach malby na vsech des-
kach. Zejména ve svétlych partiich malby inkar-
natd, pod modrou, ervenou, zelenou i Zlutou
malbou &asti odévii (plasté, 3aty), ale i v malbé
vegetace. Nasledujici barevna malba je realizo-

6. Stratigrafie vzorku z hvézdy na Eerveném pozadi (Zmrtvychvstdni Krista) ve viditelném a ultrafialovém svétle. Na ¢ervené malbé pozadi
provedené rumélkou je na olejovou vrstvu (bila fluorescence) nanesen platek cvigoldu. Fotografie © 2017 Narodni galerie v Praze.
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vana obvykle v jedné &i dvou barvenych vrstvach.
Malba inkarnatd je provedena charakteristickou
smési olovnaté béloby s rumélkou. Ve stinech je
modelovana barevnost ptidavkem okra. Sila jed-
notlivych vrstev nam pak mize ukazat charakter,
kdy malif uzil tenké lazurni vrstvy k dotvoreni
stin( a naopak ve svétlech uzil silnéjsi barevné
nanosy. Sila vrstev odrazi i charakter uzitého
pigmentu. Barevna mocnost odstinu je dana
jeho optickymi vlastnostmi, napf. lapis lazuli je
obyvkle uzit v tenci vrstvé v kombinaci s olovna-
tou bélobou. Vystavba stinl a svétel je mode-
lovana pridavkem olovnaté béloby. Ve svétlych
partiich je pridana olovnata béloba, oproti tomu
ve stinech je uzit vyhradné lapis lazuli (obr. 3b).
Se silnéjsimi nanosy se setkavame v malbé mod-
rého pozadi nebo modré malbé 3att figur, kde
je uzita kombinace indiga s olovnatou bélobou
(obr. 7). Indigo s olovnato-cini¢itou Zluti typu I
bylo identifikovano v malbé mramorovani na
zadni strané desky UkfiZovdni ze sv. Barbory. Lapis
lazuli je zejména v modré malbé plasté Panny
Marie, ale i na odévech ostatnich figur. Lapis la-
zuli byl velmi cenény drahy kdmen dovazeny pres
Benatky z dold Badakshan v severovychodnim
Afghanistanu, ktery byl hlavnim zdrojem tohoto
minerélu ve stfedovéku.3° Jeho uZiti je spjato
s nejcennéj§imi malbami 14. stoletil3] a doklada
tak vyznam samotnych maleb a postaveni dilny.
S azuritem se setkavame pouze na vzorku z rous-
ky Krista na obraze Kladeni Krista do hrobu a na
plasti Krista z Kristus na hore Olivetské Oltdre tre-
boriského. Azurit je uzit v kombinaci olovnaté bé-
loby, ¢erveného laku a pravdépodobné auripig-
mentu v rouce Krista (obr. 3a). Tato rafinovana
kombinace pigmentd, vyuzivajici morfologii ¢as-
tic, jejich jemnost, charakteristické optické vlast-

100 uym

7. Stratigrafie vzorku z modré malby architektury (Sv. Jilji, sv. Au-
gustin a sv. Jeronym). V modré malbé uZita smés indiga a olovnaté
béloby. Fotografie © 2017 Narodni galerie v Praze.

nosti a absenci druhotnych ptimési v kombinaci
s tloustkou jednotlivych vrstev, vytvari efekt jem-
ného splyvani z pololazurni az do lazurni malby.
Na rezu vzorku se tyto vrstvy jevi spiSe bilé s tran-
sparetnimi ¢asticemi, barevny odstin jednotlivych
zrn pigmentd je vice patrny pfi pozorovani pfimo
na povrchu malby. Na vzorku z plasté Krista v mal-
bé ve svétlech a v stinu je viditelny kontrast ve
velikosti zrn uZitého azuritu. V malbé stinu ma
azurit vétsi hrubsi ¢astice nez v malbé svétel.

Rafinované uziti pigmentt s kombinaci
vrstevnaté techniky se projevuje i ve vytvareni
dalsich barevnych odstint. V zelené malbé jsou
uzity médnaté pigmenty s olovnato-cinicitou
Zluti typu Il. Tento zluty pigment, charakteris-
ticky pro malbu bohemikalni provenince az do
cca 1420, je uzit i v malbé Zlutych ¢asti odéva.
Pouze na obraze Panna Marie Ara Coeli byla
identifikovana i olovnato-cini¢ita Zlut typu I.[32]
S nejvétsi pravdépodobnosti vsak jde jen o relikt
z vyroby typu Il. Ve vystavbé zelenych ¢asti mal-
by se odlisuje malba podusky pod Pannou Marif
na obraze Adorace Krista z Hluboké, kde je pouzita
smés zemé zelené, zlutého okru, olovnaté béloby
s pridavkem médnatého pigmentu, zfejmé mé-
dénky. Viystavba je od svétlych vrstev, kde prevla-
da Zluty okr, po vrchni tmavsi vrstvu s dominat-
nim zastoupenim zelenych pigmentu. Se Zlutou
podmalbou provedenou okrem se setkavame
i v malbé plasté sv. Markéty na obraze Madona
mezi sv. Bartoloméjem a sv. Markétou. V zelenych
vrchnich vrstvach malby je opét uzita smés zele-
ného médnatého pigmentu s olovnato-cinicitou
Zluti typu Il a olovnatou bélobou (obr. 3¢).

Ornamety na ¢astech odéva jsou vytvoreny
tzv. technikou sgraffito, na pokoveni byla nane-
sena monochromni malba, v které pak vznikl
dekor po ¢aste¢ném odstranéni monochromni
barevné vrstvy. Na odévu zbrojnoSe na UkfiZovdni
ze sv. Barbory a na plasti sv. Augustina na obraze
Oltdre treboriského - Sv. Jilji, sv. Augustin a sv. Jero-
nym je naprosto shodné jak kladeni jednotlivych
vrstev, tak uZiti pigmentd (obr. 8). Na cvigoldu
je rostlinny ornament proveden olovnato-cinici-
tou Zluti typu Il a stiny jsou dotvoreny tmavou
zelenou lazurou. Malba ornamentu na odévu
Mari Magdalény rovnéz na desce UkFiZovdni ze
sv. Barbory je provedena na kovovou folii rumélkou
s pridavkem erveného okru.

Na vystavbé Cervenych drapérii se nejvice
podili uziti ¢erveného laku jak zivocisného, tak
rostlinného pdvodu. Na odebranych mikrovzor-
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cich je rozpoznatelna siroka variabilita barev-
nych odstin a druhova rozmanitost pouzitych
Cervenych barviv. Metodou infralervené spekt-
roskopiel33] se podafilo identifikovat koSenilu
v malbé sv. Jeronyma na ramu Panny Marie Ara Coeli
(obr. 9a), motenu (kraplak) v ¢ervené drapérii
na obraze Sv. Jakub Mladsi, sv. Bartoloméj a sv. Filip
(obr. gb) a rovnéZ v malbé plasté sv. Bartoloméj
na desce Madona mezi sv. Bartoloméjem a sv. Mar-
kétou (obr. 9¢). UZiti mofeny je i v &erveném rou-
chu sv. Jilji (Sv. Jilfi, sv. Augustin a sv. Jeronym)[4]
a zfejmé i na Satu P. Marie na UkriZovdni ze sv. Bar-
bory.[35]

Na vyznéni mimoradnych dél Mistra Tre-
bonského oltate a jeho dilny maji vyznamny vliv
i uzité pojivové slozky. Analyza metodou infra-
Cervené spektroskpie predbézné prokazala opét
variabilni uziti smési pojiv v jednotlivych vrstvach

8. Detail malby (a) a stratigrafie vzorku (b) z plasté sv. Augustina
(5v. Jilji, sv. Augustin a sv. Jeronym). Na cvidgoldu je ornament prove-
den olovnato-cini¢itou Zluti typu Il a stiny jsou dotvofeny tmavou
zelenou lazurou. Fotografie © 2017 Néarodni galerie v Praze.

malby. Podklad je vyhradné pojen proteinovym —
klihovym pojivem. Kombinace s metodou na bazi
histochemického barveni pficnych rezl ukazala
uziti v izolaéni organické vrstvé pod malbou jak
proteinova, tak olejova pojiva. V barevnych vrst-
vach malby jde obvykle o smés vajecnych protei-
nt s vysychavym esterovym olejem, tzv. mastna
tempera. V nékterych vrstvach vsak bylo uZito jen
pojivo na bézi oleje. Zadna analyza neprokazala
uziti pojiv na bazi sacharidd, jak pfedpokladaly
star¥i nalezy.[3¢] Ve vrstvach malby inkarnatu na
desce Adorace Krista z Hluboké bylo prokazano
i stfidani vrstev pouze na bazi oleje s vrstvami
pojenymi kombinaci vaje¢nych protein( s olejem.
V malifskych postupech stfedovéké dilny tento
zpUsob kombinace olejomalby a mastné tempery
nenfi ojedinély a navazuje na techniku malby zna-
mou jiZz u Mistra Vy$ebrodského cyklu.[37]
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9. Stratigrafie vzorkd ve viditelném a ultrafialovém svétle: a) sv. Jeronym (Panna Marie Ara Coeli), na bilé podmalbé je koSenila v kombinaci
s olovnatou bé&lobou. V modré vrstvé je lapis lazuli a olovnata béloba; b) Zervené drapérie (Sv. Jakub Miadsi, sv. Bartoloméj a sv. Filip). Na bilé
podmalbé olovnaté béloby jsou &ervené vrstvy mofeny s pfimési olovnaté béloby a okri; ¢) ¢ervena malba plasté sv. Bartolomé&j / Madona

mezi sv. Bartoloméjem a sv. Markétou). Na bilé podmalbé olovnaté béloby jsou Eervené vrstvy mofeny s pfimési olovnaté béloby. Fotografie

© 2017 Narodni galerie v Praze.
Zavér

Z provedeného prizkumu je ziejmé, Ze v dile
Mistra Trebonského oltare a jeho dilny jsou po-
uzivany velice sofistikované jak vytvarné materi-
aly, tak i inovativni technologické postupy, jako
je technika pokoveni na ¢erny poliment, vyuZziti
kaly modrych pigment a rafinované pouZiti po-
jivovych slozek ve vrstvach malby. Pozoruhodné
je také i vyuziti optického pasobeni kovovych
folii, spodivajici v ddmysIném st¥idani techniky
zlaceni, stfibfeni a cviSgold. Na dilech Mistra
Trebonského oltare a jeho dilny jsou pouzity
dokonce dva druhy platkd cvisgoldu. V prvnim
pripadé prevlada ve folii stfibro (hvézdy na ob-
raze Zmrvychvstdni Krista) a v druhém pfipadé
prevlada zlato. Kovové félie cvisgoldu s vétsim
zastoupenim zlata, primérny pomér je cca 40 %
hm. Ag : 60 hm. % Au, jsou velice zamérné uzity

pro pokoveni. Pro ¢asti, kde mél byt akcentovan
zlatavy lesk, je folie vzdy poloZena stfibrnou ¢asti
na poliment (3at sv. Augustina a dekorativni 3at
zbrojnose) a opa¢né na ¢astech, kde byl akcen-
tovan stiibrny efekt (napf. ¢asti hladké plochy
zbroje), byla félie poloZena zlatou ¢asti na poli-
ment. Mimoradné postaveni dilny doklada i uziti
velice drahych a ojedinélych pigmentd, jako je
lapis lazuli anebo olovnato-cinicita zlut typu II.
Zcela fascinujici je zpdsob, jak tvirce v malbé
kombinuje pigmenty a vyuZiva pfi tom jejich je-
dinecné vlastnosti. Tim dociluje mimoradné silné
efekty, zejména pusobeni zafivych barey, jejich
optické miseni a to pfi udrzeni celkové kultivo-
vanosti projevu téchto sakralnich maleb. Ziskané
védecké poznatky vyznamné posouvaji hranice
naseho poznani o dovednostech stfedovékych
umélcd v dobé Lucemburkd.
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